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RESUMO

O artigo discute questdes relativas a ética do pesquisador atual num ambiente que permite,
cada vez mais, a apropriacdo indevida de trechos e da integra de textos produzidos por
outros autores. Sob a luz da legislacdo vigente e de valores éticos a serem respeitados, o
trabalho avalia o papel da Universidade na produc¢ao e difusdo dos conhecimentos gerados.

PALAVRAS-CHAVE

Autoria — Pesquisa — Etica

ABSTRACT

The article argues relative questions to the ethics of the current researcher in an
environment that allows, each time more, the improper appropriation of stretches and of
complete of texts produced for other authors. For the current law and ethical values, this
paper evaluates the hole of the University in the production and diffusion of the generated
knowledge.
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“Como fazer para derrotar ndo os autores, mas a fungdo do autor,
a idéia de que atrds de cada livro hd alguém que garante que a
verdade daquele mundo de fantasmas e fic¢des pelo simples fato
de nele ter investido sua propria verdade, de ter se identificado
com essa construgdo de palavras?”

Italo Calvino — Se um viajante numa noite de inverno

Sao muito recentes ainda os esforgos para a adoc¢do de procedimentos de seguranca
s, ~ . [N . .« . 2 ,
ética na produg@o de pesquisa nas Ciéncias Sociais € Humanas”. Tanto € que grande parte

do saber acumulado sobre a discussdo da ética na pesquisa se deve aos formuladores vindos

! Publicado em Vozes & Didlogo, n° 8, 2006.

2 Versdo preliminar deste artigo foi apresentada em forma de comunicagdo oral na mesa Etica na Pesquisa, durante o Cehcom Pesquisa,
evento realizado na Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI) em setembro de 2005. Na ocasido, compunham a mesa minhas colegas do
Mestrado em Educagio, as professoras Solange Mostafa e Valéria Ferreira da Silva.



das Ciéncias Bioldgicas. Nas estantes das livrarias, o que se encontra sdo compéndios sobre
ética e biossegurancga; e mesmo o que norteia os juizos e pareceres a projetos de pesquisa
nas universidades sdo as orientacdes dos Comités de Etica em Pesquisa (CEPs), que sdo
majoritariamente compostos por cientistas das dreas agrarias ou da Satde. Apesar disso,
entre os pesquisadores das Humanidades, vem crescendo o interesse e o debate para
questdes e dilemas éticos inerentes a pratica investigativa da ciéncia.

Alguns aspectos e temas da conduta humana sio comuns a todas as dreas do
conhecimento no que tange o seu questionamento ético. O cuidado no trato dos dados da
pesquisa, o respeito a saide e ao corpo humano, e a busca do conhecimento como
ferramenta de utilidade coletiva sdo alguns desses temas recorrentes. Entretanto e por conta
de sua propria natureza, as Ciéncias Humanas e Sociais t€ém na escrita um ambiente de
intensa preocupacgdo e reflexdo ética. Isso se da pelo destacado valor que se dd ao texto
como registro das idéias, como peca de organizacdo do pensamento € como meio de
comunicacao e difusdo dos saberes produzidos.

Assim, o texto que traz o ensaio de um soci6logo tem um valor diferente do texto
que relata a experiéncia empreendida pelo bioquimico. Ndo porque seja mais importante,
melhor ou mais bem escrito que o outro, mas porque o texto € ambiente privilegiado para as
areas de saber que tratam de objetos abstratos, de dificil mensuracido ou de apreensdo mais
complexa.

O experimento do bioquimico do exemplo provoca resultados que ndo se apdiam
tdo somente nas anotagdes do cientista: restam os substratos, as evidéncias materiais da
mistura. J4 ao socidlogo — cujo objeto de estudo € mutante e intangivel — ficam os
pensamentos, as idéias, antes dispersos, amarrados no texto que dd coeréncia e
racionalidade ao que foi observado. Definitivamente, o texto ocupa lugar central em sua
producdo. Simbdlica e cuja materialidade, muitas vezes, se dd apenas na superficie do
discurso, do texto.

Com esse cendrio, lango algumas preocupacOes sobre o fazer cientifico dos
pesquisadores das Humanidades. E ao concentrar meu olhar no texto, advirto que ndo estou
ressuscitando nenhum estruturalismo ou pdés-estruturalismo. Apenas fixo as minhas retinas
no texto por ser ele ambiente privilegiado e estratégico dessa produgdo de saberes. E mais:

por ser nele que se cristalizam muitas praticas sociais.



E ao me prender a atmosfera do texto, priorizo a reflex@o acerca do uso, mencao e
assuncao de trechos de discurso (préprios ou de terceiros). Dito isso, justifico a escolha do
titulo desse meu ensaio. Vou tratar das operagdes de citacdo, de atribuicio de créditos e, por
contraste, da sua omissao.

Evidentemente, esses gestos gravitam em torno de um conceito: o de autoria. Torna-

se necessdrio entdo defini-lo na medida em que se costura uma historia dessa idéia.

Como surge a autoria?

O autor é um personagem moderno, resultado da constru¢do histérica do que
chamamos de autoria. E essa idéia € relativamente recente. Na Grécia antiga, por exemplo,
ndo havia autores, e qualquer criacdo vinha dos deuses. Nem os poetas assumiam a
paternidade dos versos que cantavam. Naquela época, eles atribuiam as criacdes as musas,
que entoavam as frases e as estrofes, como se soprassem as palavras nos ouvidos daqueles
escolhidos artistas. Vejam como exemplo Homero, que inicia a Iliada com a evocagdo:
“Canta-me, 6 deusa, do peleio Aquiles...”.

Era dessa forma, entdo, que faziam os gregos antigos, como se as musas bafejassem
as palavras nos ouvidos dos poetas: elas cantavam os feitos herdicos e os poetas apenas
redigiam tudo aquilo para registro. Nesta €poca, a crenca € de que atua nos poetas uma
onisciéncia divina, vigora neles as vozes das musas e dos deuses. E a partir dessa
compreensdo que se forma a idéia de inspiracdo: o poeta escreve sob a inspiracdo das
musas, como num transe. Na Grécia antiga, o poeta tem uma ligacdo especial com o divino,
um canal de comunicacdo com os deuses. Criar ndo € um ato mundano, € proprio dos
deuses. Entdo, para criar, o poeta precisa estar conectado com o sagrado. A criacdo é um
dom, um prémio dos deuses.

Uma coisa curiosa a se perceber € que Herédoto usa o “Eu” em trechos da Histdria,
a sua obra mais famosa. Entretanto, para os gregos antigos, ndo hd ali ainda a idéia de
autoria, essa nocao de que dispomos hoje. Naquele tempo, o entendimento que se tinha era
de que o uso da primeira pessoa do singular fosse um recurso para que os fatos se
contassem, fossem apresentados, desfilassem diante de todos. O “Eu” marcava o

testemunho, a voz pretensamente muda de quem viu os acontecimentos, de quem ouviu 0s



relatos de outras bocas. Diferente de como compreendemos na atualidade. Que diferenca
faz 25 séculos no pensamento humano’!

Saltando no tempo e desembarcando na Idade Média, iremos perceber que a
legitimidade e a autoridade do autor ndo existem ainda, coisas que sé vao surgir para valer
a partir da industrializacdo da literatura nos séculos seguintes.

No periodo medieval, temos um contexto politico e social bem definido no
Ocidente, mais especificamente na Europa: a Igreja impde o monoteismo e controla o
conhecimento; os valores morais e éticos sdo apoiados nos principios cristdos. O controle
do saber se da no interior dos mosteiros, onde os textos da Antigiiidade sdo guardados e
catalogados, onde se dissemina uma pratica e uma funcdo entre os religiosos: a copia dos
documentos antigos. A partir disso, versdes muito castigadas pelo tempo sdo copiadas a
mao pelos monges com a intencao de resguardar as obras em suportes mais durdveis.

Embora ji se possa reconhecer textos com assinaturas — pecas teatrais de Sofocles,
por exemplo -, ndo existe ainda um conceito bem definido de autoria. Os textos sdo
marcados pela glosa, pelo comentdrio, pela escrita coletiva e continuista. A idéia é dar
continuidade ao que foi escrito anteriormente. Com isso, 0s autores permanecem andnimos
ou, em alguns casos, sdo designados por prenomes e toponimos. Umberto Eco, no seu
classico romance O nome da rosa, mantém essa tradicdo batizando seus personagens
principais como Guilherme de Baskerville e Adso de Melk, cujos nomes vém seguidos da
origem dos religiosos.

Nesses tempos medievais, o que vai vigorar € a exegese e 0 comentario. Isso porque
o termo “auctor” designava ndo quem escrevia, mas quem tinha autoridade para tal. Vinda
do latim “augere”, a palavra englobaria a tradicio do aumentar ¢ também do agir’.
Aprofundando o sentido, um texto de auctor detém auctoritas, o que lhe permitiria ser
digna de imitacdo. Para ser auctor € preciso ter autoridade, estar autorizado, o que significa
estar em conformidade com a verdade crista. Para ter a autoridade digna de um auctor, sdo
necessdrias autenticidade nos textos e sintonia com o poder central. Com isso, nio é
qualquer um que pode ser um auctor. Geralmente, € quem retine os valores necessarios para
tal, quem traz consigo uma tradi¢do e quem goza de respeito. Sob a tradi¢do religiosa, o

conjunto de auctores acaba resultando um canon, isto €, uma orientagao.

? Para uma narrativa histérica mais detalhada desse periodo, ver Christofoletti (2004) e Buscombe (1981).
* O lingiiista francés Emile Benveniste (1995) contesta essa origem.



Quando eu disse anteriormente que imperava a exegese € 0 comentdrio, as coisas
funcionavam assim: os textos iniciavam com prélogos que comentavam o resto do texto.
Havia uma explica¢do logo no inicio, seguido por notas ao conjunto do texto, antes das
explicacdes em detalhe. Foram esses comentdrios introdutérios que permitiram a
emergéncia silenciosa de uma nocdo de autor nos séculos XII e XIII na Europa
(Christofoletti, op.cit.). Foi a partir desta pratica que foram possiveis condi¢des para um
descolamento do individual sobre o coletivo, permitindo o esbo¢o do que se tornaria um
exercicio de autoria.

Apesar da lacuna de séculos que separava um momento de outro, a tradicdo do
pensamento grego antigo ainda influenciava os cérebros medievais. E a partir de Aristételes
que se poderd sedimentar um conceito de autoria, por meio de sua Fisica. No século XIII, a
teoria da causalidade d4 novos contornos as faculdades humanas, ao estilo, e a prépria
estrutura dos escritos. Diante do que o fildsofo definiu como causas material, formal,
eficiente e final, a Escoldstica muda o seu olhar frente as Sagradas Escrituras. Antes, o
sentido estava oculto na profundidade do texto biblico. Agora, cada profeta, cada autor de
um dos livros formadores da Biblia expressard no sentido literal a palavra de Deus. Mas
cada um a sua maneira. Assim, o Evangelho de Jodo traz uma parte da verdade, o de Lucas,
outra, e assim por diante.

A partir de Aristételes, os escoldsticos revisardo os papéis do autor divino (Deus) e
dos autores humanos (os profetas e apdstolos) nos textos sagrados. Assim, comegam a ser
enxergados numa obra os atributos e as qualidades literdrias do autor, independentes das
imperfeicdes de quem assinava os escritos. Neste descolamento, vai surgindo a figura o
autor. O primeiro a ser tratado no sentido moderno de autor pelos comentadores é Dante
Alighieri, no século XIV, por causa de sua Divina Comédia (cf. ZILBERMAN, 2000).

Nos séculos seguintes, os conceitos de “autoria” e de “autor” passam a ser moldados
com mais precisdo, e isso se deve por causa da eclosdo e da circulagdo de uma série de
obras marcadamente autorais: Elogio da loucura (1509), de Erasmo de Roterdam; O
Principe (1513), de Nicolai Machiavelli; Utopia (1516), de Thomas Morus; Ensaios
(1580), de Montaigne; Os lusiadas (1572), de Camdes; Don Quixote de la Mancha (1605),
de Cervantes. Nas artes, as presencas de Leonardo Da Vinci (1452-1519) e Michelangelo

(1475-1564) dao a visibilidade necessdria ao valor individual humano. Nos palcos,



Christopher Marlowe (1564-1593) e William Shakespeare (1564-1616) ddao contornos ao
novo sujeito humano que emerge das trevas medievais.

O Renascimento abre as portas para autores, artistas, criadores. Mas os avangos
tecnoldgicos no setor grafico vao dar mais sentidos a esses conceitos. A massa de letrados
aumenta, as traducOes se desenvolvem, o mercado literdrio aparece, o oficio se
profissionaliza e se dissemina nas principais cidades do mundo. O nascimento das noc¢des
de “literatura” e de “escritor” vai se dar aos poucos, entre 1750 e 1850.

No século XVII, autor era toda e qualquer pessoa que produzisse algo, seja um texto
ou um crime. O autor € aquele que faz uma obra criativa. Continua sendo — como na velha
Idade Média — uma autoridade, mas confere a certificacdo de seu valor sdo as institui¢des
literdrias. Assim, s0 o redator cujos escritos sdo reconhecidos por essas entidades € que
pode ser dado como autor. O escritor como uma funcdo social € um advento muito mais

recente, datado do século XIX°.

A autoria como direito

As trés operagdes em que me concentro neste ensaio — a citagdo de textos alheios, a
atribuic@o de créditos e a omissdo - estdo intimamente ligadas a autoria. Além disso, o uso
dessas praticas reverbera no campo juridico porque pode se constituir em desvio da norma
ou mesmo caracterizar transgressao legal. Nesse sentido, é preciso pensar o assunto sob a
luz do dispositivo legal que ampara os direitos autorais. Mas como isso se construiu sécio-
historicamente?

Saltando de volta a Idade Moderna, pode-se ver com nitidez que a possibilidade de
reproduzir um escrito praticamente ao infinito e a facilidade para uma circulagio planetaria
trouxeram preocupacdes inéditas aos autores. Algumas perguntas se impdem: Como
controlar os ganhos daquelas transacdes? Como acompanhar a recep¢do de uma obra pelo

publico? Como garantir aos autores os dividendos de seu trabalho intelectual?

5 Para uma discussdo mais aprofundada sobre o papel do autor e sua fungio, ja no século XX, consultar Foucault (2001 e 2003), Barthes
(1988), Orlandi (1996) e Zilberman (2001). Guérin (1995) oferece uma consistente introdu¢éo ao tema da andlise do que vem a ser uma
obra e suas relacdes com a autoria. Tratando o conceito de autoria mais especificamente no jornalismo, temos Christofoletti (2004),
Laurindo (2000) e Rodrigues (2003). Na Educagdo, Souza (1999) enfoca os livros didaticos ; nos terrenos do entretenimento, Nogueira
(2002) se debruga sobre as telenovelas brasileiras.



O TIluminismo consagrou a idéia de individuo, projetou a importancia da
individualizacdo das idéias e fez nascer nocdes filoséficas que sustentassem um direito de
autor, uma propriedade intelectual, um reconhecimento de autoria.

Com o desenvolvimento da inddstria grafica, a preocupacdo com o controle dos
dividendos do autor cresceu na proporcao inversa da dificuldade de reproduzir as obras.
Com os tipos méveis, os impressores ganharam mais agilidade na composicao das matrizes
e as provas safam das oficinas muito mais velozmente. A forma escrita se estabeleceu e se
espalhou, obrigando a massa iletrada a converter-se ao novo credo e colocando a protecao
juridica do direito autoral como uma necessidade social.

Em 1709, os ingleses promulgam a primeira lei formal sobre o tema: o Copyright
Act. Na Franca, em 1777, as protegdes ao direito do autor ja constam das Ordens do
Conselho do Rei. E no Novo Mundo, os recém-fundados Estados Unidos inscrevem
preocupacOes andlogas tanto na Constitui¢cdo de 1783 quanto no Federal Copyright Act, de
1790. No Brasil, a primeira menc¢do juridica sobre o tema data de 1831, quando da
tipificacdo do delito de contrafacao (falsificagdo).

Em todos esses casos, o objetivo era garantir os rendimentos financeiros advindos
da exploracdo da obra, assegurando o direito do autor beneficiar-se com a sua reprodugao.
Dai o termo “copyright”, direito de copia. O que estava em jogo era a protecdo dos direitos
patrimoniais sobre a obra.

A garantia dos direitos imateriais surge na Alemanha ja no século XIX como parte
do direito de personalidade. Com isso, na doutrina do Direito, ficam evidentes duas
vertentes sobre o terreno autoral: a que protege a obra contra reproducdes nao-autorizadas
(commom law, de familia anglo-saxd) e a que protege a obra como cria¢do do espirito (droit
d’auteur, de familia romano-germanica).

As vertentes acabam se mostrando aspectos complementares no direito autoral:

* O moral, que assegura ao criador o controle a men¢do do seu nome na divulgacdo
da obra e o respeito a sua integridade, além dos direitos de modificd-la ou de retira-
la de circulacio;

¢ O patrimonial, que regula a utilizacdo econdmica da obra, prevendo pagamento ao

autor pela circulagdo e exploragdo da criacao.



Neste sentido, o direito autoral visa proteger as obras intelectuais por sua
originalidade (no que se refere a sua forma externa) ou por sua criatividade (no que se
refere a sua forma interna). Henrique Galdeman (1997: 36) explica que as idéias em si ndo
sdo protegidas, mas sim suas formas de expressdo: “O que se protege ndo é a novidade
contida numa obra, mas tdo-somente a originalidade de sua forma de expressdao”. Quando
criadas em servigos profissionais ou seguindo deveres funcionais (contratos de prestacdo ou
mesmo encomendas), as obras pertencem geralmente aos contratantes. Em ocasides
semelhantes, o contrato deve trazer expresso a quem pertence a obra para evitar transtornos
com os dividendos.

Bastante evoluido mundialmente, o direito autoral ji conta com codigos especificos
na maioria dos paises e com tratados e convencdes internacionais que arbitram sobre o tema

em situacOes de litigio. No Brasil, a Lei n® 9610/98 € que trata dessa questdo, prevendo

inclusive direitos conexos, isto €, extensao de alguns direitos para intérpretes de obras.

Pesquisa na Universidade: a questao do plagio

A extensa digressdo que fiz para definir alguns territérios conceituais me permite
agora retornar a questio que motiva esse ensaio, isto &, a pratica da pesquisa e as
preocupagdes em torno da autoria.

O que se percebe € que, ultimamente, cresce a evidéncia de casos de cdpia e
apropriacdo de conteido por pesquisadores em trabalhos académicos. Nao apenas entre
estudantes que deixam de fazer suas tarefas escolares para apresentar trabalhos surrupiados
de outrem, mas também nas esferas mais altas da academia. Infelizmente. Nos dltimos dez
anos pelo menos, a internet, a descentralizacdo dos bancos de dados e a possibilidade de
troca de arquivos no mundo virtual vém atuando como facilitadores da pesquisa, embora
essas mesmas condicdes permitam incorrer em mais desvios. Com isso, a cultura do
“monge copista” € substituida pela do “Ctrl C — Ctrl V”, “Copy-Paste”. Pela cépia de
algum conteido e sua inser¢do em outro contexto, sem os devidos créditos, sem a
necessdria meng¢ao de autores e fontes consultadas.

Mas antes que se inicie um processo de satanizacdo da internet, € preciso deixar
claro que, com a rede mundial de computadores, ndo hd mais casos de cépia do que antes.

Parece ser impossivel provar isso. No entanto, o que se pode dizer é que, com essa



tecnologia, existem mais condicdes para se identificar as fontes “consultadas”. H4 mais
ferramentas de busca que identifiquem os textos reproduzidos sem permissao e sem mengao
de seus criadores. O que se pode dizer ainda é que os casos atuais sao sintomas de um mau
ensino de metodologia cientifica e de pouco acompanhamento na execu¢do da pesquisa
escolar.

7z

Pesquisar € buscar conteidos em fontes compativeis; € cruzar informagdes e
trabalhar sua adequacgdo a situagdo pedida; é consultar, fazer leitura, mergulhar e tentar
entender algo. Quando o professor encomenda uma pesquisa € o aluno sé transcreve o
conteido encontrado, ndo houve pesquisa. Mas transcri¢do, trdfico de dados. Quando
acontece a transcri¢do sem a mencdo as fontes, hd uma apropriacdo indevida de um
conteido. Crime, fraude, furto. Usurpacdo, dolo.Como ji disse, a Lei n° 9610/98 e o
Coédigo Penal protegem os direitos autorais e prevéem punicdes aqueles que cometem
crimes contra os chamados bens imateriais. As sangdes civis chegam a vinte vezes o valor
da obra; as penais vao de 3 meses a um ano de prisdo, em caso de condenagdo. A legislacdo
sobre direitos autorais prevé a salvaguarda de direitos morais e patrimoniais do autor sobre
as suas obras. Hé protocolos internacionais que reforcam esse entendimento.

Neste contexto, dois delitos se sobressaem: a contrafagcdo e o plagio. Segundo Souza
(2003: p.98), contrafagdo “é a reproducdo (ou a utiliza¢io) nio autorizada de uma obra”. E
um crime mais geral, que leva em conta prejuizos morais e patrimoniais que o autor pode
ter quando alguém se beneficia com a apropriacdo indevida e a exploragdo ndo autorizada.
Suas formas mais comuns sdo a pirataria e a falsificacdo de produtos e marcas. Na
academia, é a comercializac@o de trabalhos escolares por meio de sites especializados cada
vez mais numerosos e sofisticados em suas acdes criminosas’.

Conforme o mesmo autor, plagio “ndo é mera copia ou reproducdo serial de obra
alheia. Ele € algo mais sutil, posto que se caracteriza pelo aproveitamento com roupagem
diversa, da esséncia criativa de obra anterior”; trata-se de reproducao disfarcada, sagaz e
dolosa; “usurpacdo da esséncia criativa de uma obra anterior”. O que significa dizer que

nem sempre o plagiador reproduz na integra o contetido original. Pode ser em partes, com a

¢ Reportagem da Folha de S.Paulo de 5 de junho de 2005 revela que um desses sites cobra anuidade para liberar cépias de textos aos
clientes. Assim, o estudante que paga R$ 39,90 por ano tem direito de consultar o arquivo de 13 mil textos do site e copiar até 150 deles
por més.



mudanca de alguns trechos, por exemplo. E se caracteriza mais do que excessiva
similaridade, como preferem alguns.

Edmar Ayres de Abreu (1968: p.95) vé a infracdo ao direito de autor por um outro
prisma, o ético. Para ele, o elemento primeiro no pligio € de ordem moral. “Quem plagia
sabe, perfeitamente, que estd se apossando de algo que ndo € seu. Portanto, mesmo que
ninguém perceba o plagio (o que € muito dificil, em musica, pelo menos) ele, o plagiador,
sabe que estd agindo mal”. O autor chama a atencdo para o detalhe de que nio € apenas a
cOpia bruta — a literal repeticao do texto — que pode ser chamada de plagio, mas também
casos em que as reproducdes sdo disfarcadas na tentativa de mascarar o delito. E certo que
a linha entre pldgio e citagdo € té€nue e as referéncias de delimita¢do sdo imperfeitas. No
entanto, em algumas dreas como a miusica — objeto de estudo de Abreu -, hd medidas mais
discerniveis para tipificar um crime ou apenas a mera citagdo musical. Assim, se houver
similaridade melddica em mais do que um conjunto de oito compassos fica caracterizado o
plagio’.

Na pesquisa cientifica, o uso de textos de terceiros sem a mencdo € um delito que
pode destruir carreiras. Gera processos, burburinho no meio académico, constrangimento e
desgastes que provocam fissuras irrepardveis ao nome e a imagem dos acusados. Crime
intelectual, o plagio pode se mostrar grosseiro ou mesmo sofisticado, dependendo da
atuacio menos ou mais zelosa do transgressor. O site Plagiarism.Org® faz uma lista dos
tipos de pldgio mais comuns, encontrados, sobretudo, no meio universitdrio. Quando as

fontes ndo sdo citadas, eles podem ser das seguintes espécies:

®  Ghost Writer: o plagiador pinga de outro trabalho trechos como se fossem seus;
e Xerox: é a cOpia de partes significativas do texto de unica fonte sem qualquer
alteracdo, como se fosse uma transcri¢ao;

e (Colcha de retalhos: o plagiador tenta disfarcar seu delito, copiando de diversas

fontes diferentes, mudando ligeiramente palavras e frases;

7 Caso notério de identificacio de pligio musical se deu no final dos anos 70 envolvendo o brasileiro Jorge Ben e escocés Rod Stewart. O
astro internacional estourou com “Do you think I'm sexy?”, que praticamente reproduzia conhecido trecho de “Taj Mahal”, gravada antes
pelo brasileiro. Ben processou Rod, ganhou, mas ndo conseguiu levar nada. Antes da sentenca, Rod Stewart cedeu espertamente os
direitos de sua cangdo para a Unicef, escapando da condenag@o.

¥ Disponivel em http://www.plagiarism.org acessado em 14 de novembro de 2005.
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e Disfarce pobre: o plagiador mantém a esséncia da fonte e muda frases e
palavras, ocasionalmente;

e Trabalho preguicoso: o copiador parafraseia a maioria das idéias e trechos, ao
invés de investir tempo em algo novo, original, proprio;

® Ladrdo de si mesmo: violando as expectativas de originalidade, o aluno toma

conteido emprestado de trabalhos anteriores.

O plagio pode ser mais sutil, praticado nos intersticios, nas minucias. Entdo, as
fontes podem inclusive ser citadas, mas o transgressor maquia as fronteiras entre o que saiu
de sua lavra e o que estd sendo roubado de terceiros. Ainda de acordo com o site

Plagiarism.Org, os tipos mais comuns nesta modalidade sdo:

® Nota de rodapé esquecida: o plagiador menciona o nome do autor, mas nao
inclui informagdo especifica, o que mascara o plagio e dificulta a localizacdo das
fontes;

® Dados errados: o copiador cita de propodsito a fonte incorretamente, tornando
impossivel sua identificacdo e encontro da origem;

® Pardfrase mais-que-perfeita: o copiador cita corretamente uma fonte, mas nio
marca no texto a transcricdo, por exemplo. Ao dispensar as aspas, dd a falsa
impressao de que € dele o trecho reproduzido;

e O citador engenhoso: o plagiador cita corretamente todas as fontes,
parafraseando e usando citacdes adequadas, mas se percebe que ndo hd nada dele
ali, apenas conteddos dos citados;

e O crime perfeito: o plagiador cita corretamente diversas fontes, mas em alguns
pontos, parafraseia idéias inteiras das fontes, mesclando trechos com aspas e sem
aspas, confundindo a identificacio do que é préprio ou contetido de apropriagdo. E o
tipo mais complexo de ser executado, e o mais dificil de ser caracterizado como

crime, jd que mistura as diversas técnicas anteriormente citadas.

A classificacdo das formas dos crimes contra os direitos autorais € util, mas ndo

resolve a questdo, cada vez mais complexa e recorrente. Na academia, para além dos
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tramites juridicos, hd ainda o peso da discussao ética. Encoberto, o crime intelectual falseia
curriculos, mascara habilidades e competéncias, forja imagens de profissionais. Quando
revelado, traz constrangimentos para os dois lados, decepcido e desalento. O plagio se
dissemina com velocidade nos corredores universitarios. E € nesses mesmos corredores que
se pode encontrar inclusive cartazes que oferecem trabalhos escolares, como monografias e
dissertagdes. Conforme reportagem ja citada da Folha de S.Paulo, hd profissionais que
vivem desse comércio, ja que se ocupam de elaborar os trabalhos para seus contratantes.
Segundo o jornal, o rendimento mensal pode chegar a R$ 10 mil. Apesar de ilegal, a pratica
pode render pena de trabalhos comunitarios apenas. O estudante pregui¢oso, por sua vez,
pode ter que responder por falsidade ideoldgica.

Se o crime se sofistica, os dispositivos de sua identificacdo e puni¢cdo também
tentam se superar. Recentemente, dois alunos — um do mestrado e outro, do doutorado —
foram expulsos de seus cursos na Universidade Metodista por terem incorrido em praticas
fraudulentas como o pldgio. Por aqui, na propria Universidade do Vale do Itajai,
professores do curso de Jornalismo t€m sido implacaveis com essas praticas. Caracterizados
0s crimes, 0s casos sdo encaminhados as instancias pedagdgicas superiores para que tomem
ciéncia do acontecido e para que os faltosos sejam formalmente advertidos. Isso aconteceu
diversas vezes nos ultimos dois semestres, ocasionando até mesmo a reprovagdo de alunos
que estavam na iminéncia de se formar. O grande niimero de ocorréncias gerou comentarios
de que o curso de Jornalismo era o mais preocupante da universidade nesse contexto. Na
verdade, ndo. O pldgio e a fraude académica estdo em todas as partes. Apenas 0 corpo
docente do Jornalismo adotou uma postura coletiva de intransigéncia frente a pratica.

O surgimento de novas tecnologias, a mudanga no estatuto de criacdo nas artes e
mesmo a flexibilizacdo de alguns conceitos podem, sim, provocar uma imensa e
irreversivel discussdo acerca da idéia de autoria. Fala-se hoje inclusive de copyleft ao invés
de copyright, termo relacionado a softwares que sdo oferecidos gratuitamente e que podem
ser melhorados pelos usudrios e colocados novamente em circulacdo, tal qual uma autoria
coletiva. J4 hd uma experiéncia de enciclopédia desse tipo na internet, a Wikipedia, que

radicaliza o conceito de “inteligéncia coletiva”, criado por Pierre Lévy. Outro pensador do
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ramo é Lawrence Lessig, formulador do conceito de Creative Commons, espécie de
salvaguarda de apenas “alguns direitos reservados™.

Sim, teremos que rever nossas posi¢des e reavaliar esse conceito que nem sequer
amadureceu: o de autoria. Enquanto isso, julgo mais prudente preservarmos o que temos
em maos. Isto é, fazer valer os dispositivos que garantem os direitos de autor, e ainda
reforcar a posicdo e a idéia de autor. Nao se pode ser complacente e atropelar o trabalho e o
espirito criadores. Se o fizermos, podemos incorrer num erro sem volta: jogar o bebé com a

dgua da bacia.
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