L L ~ L o L L L 1
Assinatura e impressoes digitais: pela autoria no Jornalismo

Rogério Christofoletti’

“Como eu escreveria bem se ndo existisse!

Se entre a folha branca e a efervescéncia das palavras

e das historias que tomam forma e se desvanecem sem que
ninguém as escreva ndo se interpusesse o incomodo tabique

que é minha pessoa! O estilo, o gosto, a filosofia, a subjetividade,
a formagdo cultural, a experiéncia de vida, a psicologia, o talento,
os truques do oficio: todos os elementos que tornam reconhecivel
como meu aquilo que escrevo me parecem uma jaula

que limita minhas possibilidades. Se eu fosse apenas uma mdo decepada
que empunha a pena e escreve... Mas o que moveria essa mdo?”
Italo Calvino — Se um viajante numa noite de inverno

A evidéncia mais clara da subjetividade no Jornalismo € a assinatura do profissional
sobre o fruto do seu trabalho. Reportagens, artigos, imagens, ilustracdes, locugdes e
fotografias sdo unidades da atividade jornalistica. E, para além de dar os devidos créditos, a
assinatura marca a presenca e a atuacdo de alguém naqueles terrenos. A assinatura revela ao
publico que aquelas pegas resultaram do trabalho das pessoas nominadas, a quem se lhes
atribui a autoria. De forma ilustrativa, se a complexa questdo da autoria fosse comparada a
um iceberg, a assinatura serviria de ponta, o aspecto mais agudo e visivel do problema.

A assinatura de um produto3 ¢ uma forma de reconhecimento, um signo de
titularidade, uma maneira de pertencimento. Por isso, a autoria ndo estd dissociada das
discussdes legais advindas de direitos morais e patrimoniais da obra. Ser autor de algo é
mais do que responder por ele ou té-lo iniciado.

Depois de iniciada a era de Gutenberg, a assinatura ganha mais peso e consisténcia.
Isso porque, ao assinar um texto, seu autor fixa uma forma definitiva que pode ser
reproduzida a exaustdo pelos processos técnicos. A assinatura garante a paternidade,
congela a versdao bem acabada e chancela a permissao para a sua difusdo. A assinatura se

converte na mais evidente forma canodnica de fixacdo de um discurso, de um texto™.

! Publicado em Foucault e a Autoria (Ed. Insular, 2006), organizado por Maria Marta Furlanetto e Osmar de Souza.

2 Jornalista, mestre em Lingiifstica pela UFSC e doutor em Ciéncias da Comunicacio pela USP. Professor do curso de
Comunicagdo Social — Jornalismo e do Mestrado em Educacao da Univali.

* Chamo de produto todo resultado de uma producio, todo substrato do trabalho.

* Grande parte das discussdes acerca da autoria contidas neste capitulo teve lugar inicial na tese de doutoramento do autor:
“A medida do olhar: objetividade e autoria na reportagem”, defendida em 2004 na Escola de Comunicagdes e Artes da
USP.



No Jornalismo, ndo hd uma prescricao exata dos critérios que levem a assinatura de
uma obra’. Entretanto, certos procedimentos sdo reproduzidos simultaneamente por
diferentes empresas jornalisticas e se repetem em diversas latitudes, dando uma sensagao de
orientagdo bdsica e generalista para o assunto. No entanto, deve-se enfatizar que ndo ha
uma politica clara e definida para a assinatura no Jornalismo, e os profissionais e suas obras
se regem por costumes da categoria, por normas editoriais e tendéncias de mercado que se
cristalizaram.

Na vigéncia de um acordo técito, o que se percebe em geral é que:

e Colunistas e articulistas de meios impressos sempre assinam o material que
produzem. Eles sao os titulares de se¢des fixas e de colunas de especialidades;

e Fotdgrafos, ilustradores e chargistas também recebem créditos visiveis por seus
trabalhos nas publicagdes que os editam. Algumas excecdes se notam quando
agéncias noticiosas vendem fotografias para outros veiculos e esses deixam de
creditar o material aos profissionais, nominando apenas quem o forneceu;

e Reporteres de video assinam suas matérias exibindo-se no inicio ou desfecho, ou
ainda através de locugdes em off ou por legendas no video;

e Na drea grafica, sdo raros os exemplos em que se dd aos profissionais o
reconhecimento visivel de seus trabalhos;

¢ Na internet, a assinatura de obra jornalistica é prética pouco usual e sem qualquer
normatizacdo, o que resulta num ambiente selvagem onde se disseminam préticas
como o plagio, o trifico mundial de textos e imagens, o uso indevido e ndo
autorizado de material autoral, e mesmo a republicac¢do de contetdo jornalistico por
empresas do ramo sem as devidas compensacdes financeiras aos seus autores;

e Autores de textos para meios impressos podem ter seus nomes creditados no

cabecalho de suas produgdes (ou no rodapé) ou ainda manterem-se andnimos.

Neste ultimo caso, o que se percebe € que, em muitas redacdes, a assinatura de um

texto € considerada uma distin¢cdo ao jornalista, uma deferéncia ou prémio que ateste os

> Entenda-se aqui obra jornalistica como qualquer pega resultante do trabalho na 4rea e que contenha uma unidade formal
e estrutural coerente. Artigos, textos, fotos, charges, ilustracdes, matérias para TV, raddio ou internet, projetos graficos,
reportagens ou imagens geradas sdo obras jornalisticas. Titulos, chamadas e legendas, por exemplo, ndo chegam a essa
condi¢ao por serem unidades constituintes de pecas maiores e mais bem acabadas.



méritos do profissional ou do seu trabalho. As cupulas editoriais dos veiculos costumam

ater-se a critérios ndo tdo claros para decidir quando um texto deve ou ndo ser assinado.

Entre esses critérios, leva-se em conta a qualidade da peca produzida, se a reportagem traz

informagdes exclusivas ou um tratamento inédito dos fatos, considera-se ainda a

experiéncia do jornalista e sua trajetéria pessoal — € a assinatura funcionando como

dispositivo retroalimentador da credibilidade profissional -, e o destaque que a matéria tem
dentro da edi¢do a que pertence. Isto €, ter chamada na capa ou ser uma das manchetes sdo
fatores que pesam quando o que se discute € a assinatura ou nao do material.

Na assinatura do trabalho jornalistico, vejo cinco formas de ocorréncia:

e Primeiro como pritica que credita a alguém o produto que seu trabalho realizou. A
assinatura se assemelha a uma impressao digital do jornalista sobre sua produgao;

e Segundo: a assinatura funciona como dispositivo de revelaciao ao ptblico consumidor
que sujeito estd relacionado ao produto final;

e A assinatura atua como instrumento de responsabilizacido do autor frente a possiveis
conseqiiéncias da difusdo de sua obra. Um texto assinado, por exemplo, ajuda a
identificar com mais facilidade quem pode ser responsabilizado juridicamente por
danos ou lesdes;

e A assinatura funciona como dispositivo retroalimentador da credibilidade
profissional. Isto é: jornalistas famosos t€m seus textos assinados mais freqiientemente
do que os demais porque, além de seus proprios méritos, essa pratica confere prestigio a
publicacdo onde veiculam suas produgdes;

e A assinatura € meta, e ndo pratica cotidiana. Assim, editores consideram-na um prémio,
uma distin¢cdo. Essa postura é uma maneira de a empresa jornalistica oprimir o
jornalista na medida em que acirra um ambiente de competi¢do interna e permite a
chefia estabelecer niveis no reportariado que funcionam como sistemas de controle

social.

Estas cinco formas de ocorréncia auxiliam na reflexdo sobre a assinatura do trabalho
jornalistico. Uma ou duas delas podem acontecer simultaneamente na mesma empresa,

outras podem se dar em outros momentos. Nao hd um regime fixo de sua incidéncia, e as



condicdes de trabalho, impostas pelas empresas (e pelo mercado), e a disposicdo dos
profissionais em aceitd-las sdo determinantes para o seu sucesso.

Entretanto, como j4 se disse, a assinatura € s6 a ponta visivel do iceberg da autoria.
Assinar um texto ndo garante que alguém seja autor dele. Isto é, assumir a responsabilidade
pela producdo de algum produto jornalistico ndo € o mesmo que exercer a autoria sobre ele.
Um autor vai além da representacido grafica de um nome associado a uma produgdo. Para

ser autor, nao basta assinar.

A funcao autor

Depois que Roland Barthes (1988) anunciou a morte do autor, esse ocaso tornou-se
objeto de debates nos principais circulos criticos e literarios. Uma resposta a altura do texto
de 1968 chegard ja no ano seguinte, quando da publicacdo de uma conferéncia dada por
Michel Foucault intitulada “O que é um autor?”®.

A inten¢do do pensador francés — ele mesmo dird (2001: 294) - era investigar o que
havia por baixo do apagamento do autor. Isto é, o que poderia ser visto com o andncio da
morte do autor. A partir desse questionamento, Foucault vai pensar sobre que papel o autor
exercia na literatura, sob que condicdes ele o fazia e que regras atuavam nesse terreno. A
resposta passa pela consideracdo de que ha uma funcdo autor, e que esta é uma das
especificacdes possiveis de uma entidade multipla como o sujeito. Dessa forma, para
Foucault, ndo basta apenas alardear que o autor morreu, mas sim identificar o espaco vago
com essa desaparicdo e observar o que resta ali. Esse percurso obriga a refletir sobre as
nogdes de “obra” e mesmo de “unidade” que a obra deve conter sob o0 mesmo nome de
autor. O que caracteriza uma obra? O que faz com que certos escritos possam ser
encaixados numa mesma rubrica? Anota¢des em cantos de pagina podem ser consideradas
como romances ou ensaios? Nao se nega o interesse que esses escritos ordindrios podem
despertar — Foucault cita notas de lavanderia de Nietzsche, por exemplo -, mas seu status de
obra. Michel Foucault chama a aten¢do para o fato de que hd diferencas sensiveis entre os

escritos e que a autoria nem sempre se manifesta neles, fato que leva a pensar numa autoria

6 A primeira publicacio da conferéncia acontece no Bulletin de la Societé Francaise de Philosophie n° 3, de julho-
setembro de 1969, pp. 73-104. J4 na década de 70, Foucault reapresentard essa mesma fala na Universidade de Bufalo
(EUA), acrescida de comentdrios, o que serd publicado em 1979. No Brasil, o texto sé chegard as estantes em 2001 no
terceiro volume dos Ditos & Escritos de Michel Foucault, com organizacido de textos de Manoel Barros da Motta. As
referéncias a este texto seguem a versao brasileira.



como func¢do do sujeito. Neste sentido, chega a pensar que o préprio nome do autor ndo é
exatamente um nome proprio como os demais. Ele ndo apenas um elemento num discurso -
como um complemento ou um sujeito-, mas tem uma funcao classificatdria: a partir dele se
pode reagrupar textos, tragar caracteristicas comuns, delimita-se um campo proprio para o

autor. O nome do autor funciona para

caracterizar um certo modo de ser do discurso: para um discurso, o fato de haver um
nome de autor, o fato de que se possa dizer ‘isso foi escrito por tal pessoa’, ou ‘tal
pessoa € o autor disso’, indica que esse discurso ndo é uma palavra cotidiana,
indiferente, uma palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente
consumivel, mas que se trata de uma palavra que deve ser recebida de uma certa maneira
e que deve, em uma dada cultura, receber um certo status.

Chegar-se-ia finalmente a idéia de que o nome do autor n@o passa, como o nome proprio,
do interior de um discurso ao individuo real e exterior que o produziu, mas que ele corre,
de qualquer maneira, aos limites dos textos, que ele os recorta, segue suas arestas,
manifesta o modo de ser ou, pelo menos, que ele o caracteriza. Ele manifesta a
ocorréncia de um certo conjunto do discurso, e refere-se ao status desse discurso no
interior de uma sociedade e de uma cultura. O nome do autor ndo estd localizado no
estado civil dos homens, ndo esta localizado na ficcdo da obra, mas na ruptura que
instaura um certo grupo de discursos e seu modo singular de ser. Conseqiientemente,
poder-se-ia dizer que hd, em uma civilizagdo como a nossa, um certo nimero de
discursos que sdo providos da funcdo ‘autor’, enquanto outros sdo dela desprovidos.
Uma carta particular pode ter um signatdrio, ela ndo tem autor; um contrato pode ter um
fiador, ele ndo tem um autor. Um texto andnimo que se 1€ na rua em uma parede terd um
redator, ndo terd um autor. A fungdo autor €, portanto, caracteristica do modo de
existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma
sociedade. (op.cit.: 273-4)

Nao apenas na literatura, mas também em outros campos, o nome do autor pesa.
Como uma grife, uma chancela, o nome ndo traduz apenas quem responde por aqueles
escritos. No Jornalismo, um texto de Paulo Francis ndo € apenas um conjunto bem
articulado de mordacidade, viruléncia e polémica. E um texto de Paulo Francis. No
Jornalismo, uma reportagem de Joel Silveira ndo € uma matéria ordindria. E um trabalho
que tem a rubrica do legenddrio repdrter. Da mesma forma, um quadro pintado por Pablo
Picasso € um Picasso, uma foto tirada por Sebastido Salgado alcanca notoriedade nao
apenas pela sua qualidade técnica, mas também pela historia recente que traz em seu bojo.
Assim, o nome do autor deixa de ser complemento e torna-se substantivo: o livro é um
Rubem Fonseca, o poema € um Drummond, o romance € um Proust, a tela € um Matisse...

E curioso lembrar que o nome do autor passa a ter mais visibilidade para que o
criador seja punido. Quer dizer, a assinatura do autor vai possibilitar que as institui¢des

identifiquem o individuo para que possam responsabilizd-lo por virtuais danos ou



transgressdes. A assinatura € como uma impressao digital, traco da identidade. A metafora

7z

da impressdao digital ndo € gratuita j4 que se trata aqui de criminalizagdo ou

responsabilizacdo penal por produtos de criacdo autoral. Diante disso, Foucault teria nisso

mais uma confirmacdo de sua hipdtese sobre o carater disciplinar das sociedades. Essa

tendéncia se mantém até hoje’.

Para Foucault, é possivel reconhecer no autor quatro componentes distintos que

fazem-no exercer a funcao de autoria:

Os produtos de criac@o — textos, obras de arte, etc - sdo objetos de sua apropriagdo.
Ao estampar seu nome neles, o autor faz operar formas de pertencimento sobre tais
objetos;

Nao se exerce a fun¢do autor de maneira idéntica e constante em todos os discursos.
Nao hd uniformidade nesse exercicio, e tudo depende das épocas e das modalidades
dos objetos de criacao;

A funcdo autor ndo se forma espontaneamente tal qual a atribuicdo de um texto a
uma pessoa. Ela é resultado de uma operacdo complexa que constréi um certo ser de
razdo que chamamos de autor. Para Foucault, o que faz de um individuo um autor
(ou o que no individuo € designado como autor) € a “projecdo, em termos sempre
mais ou menos psicologizantes, do tratamento que se d4d aos textos, das
aproximagodes que se operam, dos tracos que se estabelecem como pertinentes, das
continuidades que se admitem ou das exclusdes que se praticam” (op.cit.:276-7). O
autor € um ponto de reunido e dispersdo, um vortice onde se estabelecem coeréncias
criativas;

Nao se deve buscar o autor na pessoa do escritor, do artista ou do jornalista. Eles
nem sempre coincidem, e a fungdo autor se efetua “na prépria cisdo — nessa divisao
e nessa distancia (op.cit.: 279). Todos os discursos e produtos onde opera a fungado
autor contém essa pluralidade de egos. Seria enganoso buscar razdes na pessoa do
dramaturgo para justificar as razdes do texto da peca, por exemplo. Essa

correspondéncia pode se dar ou ndo. A autoria ndo remete tdo somente a um

7 Tal orientacio é tdo introjetada no sujeito contemporineo que o mesmo Foucault chegaria a dizer que o anonimato
literario € insuportavel para os leitores, sendo aceito apenas como jogo, enigma (op.cit.:276)



individuo real, mas pode estar vinculada ao mesmo tempo a vdrias posi¢des-sujeitos

que diferentes individuos podem vir a preencher.

E necessdrio ressaltar que, com a determinagio do que é e de como opera a fungio
autor, Michel Foucault oferece contribui¢des importantissimas para o estudo do sujeito
contemporaneo. Isso porque refor¢a o seu cardter multiplo, clivado, dindmico. Ser autor é
uma dimensdo possivel nas tantas que ser sujeito comporta.

Assim, o autor € o que vai poder explicar numa obra modificacdes, desvios,

transformacdes ocorridas entre um produto e outro.

O autor €, igualmente, o principio de uma certa unidade de escrita — todas as diferencas
devendo ser reduzidas ao menos pelos principios da evolucdo, da maturacdo ou da

z

influéncia. O autor é ainda o que permite superar as contradi¢cdes que podem se
desencadear em uma série de textos: ali deve haver — em um certo nivel do pensamento
ou do seu desejo, de sua consciéncia ou do seu inconsciente — um ponto a partir do qual
as contradi¢des se resolvem, os elementos incompativeis se encadeando finalmente uns
aos outros ou se organizando em torno de uma contradi¢do fundamental ou origindria. O
autor, enfim, ¢ um certo foco de expressdo que, sob formas mais ou menos acabadas,
manifesta-se da mesma maneira, € com o mesmo valor, em obras, rascunhos, cartas,
fragmentos etc. (op.cit.: 278)

Para Foucault, com a fung¢do autor em cena, compreende-se um pouco melhor a
natureza multifacetada do sujeito contemporaneo e suas relacdes com os diversos discursos.
Deixa-se de perguntar como a liberdade de alguém pode incidir nos objetos (nos textos e
obras) para questionar de que formas o sujeito aparece na ordem dos discursos, que papéis
ocupa nos textos. “Trata-se, em suma, de retirar do sujeito (ou do seu substituto) seu papel
de fundamento origindrio, e de analisid-lo como uma funcdo varidvel e complexa do
discurso”, sintetiza o pensador (p. 287).

Em dezembro de 1970, Foucault voltaria a falar das relacdes entre sujeitos e
discursos em sua aula inaugural no College de France, intitulada “A ordem do discurso”.
Segundo ele, em toda sociedade, a producdo dos discursos € controlada, organizada,
selecionada e redistribuida atendendo a uma rigorosa e complexa légica de controle. Entre
os procedimentos incidentes, estariam técnicas de exclusio e de rarefacido. O autor seria um
desses principios que atuariam na producdo discursiva. Nao a pessoa que escreve, pinta ou
cria, mas o autor “‘como principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de

suas significacdes, como foco de sua coeréncia” (2001:26); o autor como alguém que “da a



inquietante linguagem da ficcdo suas unidades, seus nés de coeréncia, sua insercao no real”
(p-28).

Foucault torna a dizer que ndo se trata de negar o individuo que executa as
operacdes fisicas e mecanicas de escrever, desenhar ou criar; seu foco estd na fungdo autor

que essa pessoa permite funcionar a cada momento.

Todo esse jogo de diferengas é prescrito pela fungdo do autor, tal como a recebe de sua
época ou tal como ele, por sua vez, a modifica. Pois embora possa modificar a imagem
tradicional que se faz de um autor, serd a partir de uma nova posi¢do do autor que
recortard, em tudo o que poderia ter dito, em tudo o que diz todos os dias, a todo
momento, o perfil ainda trémulo de sua obra. (idem: 29)

Na literatura, nas artes, no Jornalismo, o autor ndo € um corpo, um rosto ou uma
voz; €, sim, uma posi¢do ocupada em tantas que o sujeito pode firmar. Alids, tem-se claro
aqui que o sujeito € um lugar, uma instancia, uma posi¢do discursiva. A nocdo de autor
opera como func¢do da de sujeito, e responde pela organizacdo dos sentidos e por uma certa
unidade de textos e discursos, o que provoca o efeito de continuidade do sujeito. Conforme
frisa Eni Orlandi, a fun¢do autor ndo se limita a um pequeno conjunto de produtores
originais de linguagem. “Para nds, a fungdo autor se realiza toda vez que o produtor da
linguagem se representa na origem, produzindo um texto com unidade, coeréncia,
progressao, ndo-contradi¢do e fim” (1996: 68).

Ainda segundo Orlandi, a posi¢do de autor se constroi a medida que se funda um
lugar de interpretacdo definido pela relacio com o outro e com os demais discursos que
podem ser correlacionados. No final das contas, a autoria constréi e € construida pela
interpretacdo simultaneamente. Na terminologia da tradi¢do francesa da Andlise do
Discurso®, o autor surge gragas a um efeito-leitor. Isto é, o autor se produz através d
“possibilidade de um gesto de interpretacdo que lhe corresponde e que vem ‘de fora’. O
lugar do autor € determinado pelo lugar da interpretagdo. O efeito-leitor representa, para o
autor, sua exterioridade constitutiva (memoria do dizer, repeti¢do historica)” (op.cit.:74-5).

Com isso posto, o sistema de escrita e leitura — ou de cria¢do e recepcao — fica mais

dinamico, com lugares bem definidos e com uma estrutura menos hierarquica. Isto é, o

8 Matriz conceitual e operativa dos estudos lingiiisticos a qual Eni Orlandi se filia. Surgida em 1969 a partir de estudos de
Michel Pécheux, teve continuidade com pesquisadores como Francoise Gadet, Denise Maldidier, Paul Henry, Silvain
Auroux, Régine Robin e Jacqueline Authier-Revuz. No Brasil, além de Orlandi, destacam-se Pedro de Souza, Freda
Indursky, Monica Zoppi-Fontana, Sirio Possenti e Solange Galo, entre outros.



autor ndo é o centro do sistema, como queriam influentes camadas da critica e da producao
artistica. Nem mesmo o leitor assume o centro, a despeito do que pregou Roland Barthes.
Leitor e autor s@o posicdes ocupdveis, igualmente relevantes no processo comunicativo,

mutuamente influencidveis, interdependentes e complementares nas suas constituicoes.

Condic¢oes para uma autoria na reportagem

A autoria é uma funcdo da posi¢do de sujeito. Quer dizer, ndo hd um sujeito
centrado, monolitico, bem como a figura do autor ndo corresponde necessariamente a da
pessoa cujo nome assina a obra. Mais do que uma coisa em si, o sujeito € uma posi¢ao de
discurso a ser ocupada, um lugar de onde se diz/se escreve algo. Como hd movimento nas
mais diversas discursividades, os sujeitos sdo posi¢Oes dinamicas, moveis, deslocadoras.
Uma das fungdes ativas na condicido de sujeito € a de autor, de criador. Assim, para ser
autor, € necessario mobilizar uma série de elementos que propiciem 0s requisitos
necessarios — internos e externos ao sujeito — para ser tratado e entendido como autor.

No Jornalismo, as condi¢des para o exercicio de uma autoria ndo sdo as mesmas
para a literatura ou qualquer outra atividade. Isso porque o Jornalismo dispde de uma
natureza propria, de caracteristicas, valores e conceitos constituintes que o tornam algo
distinto de qualquer outro campo de entendimento, atuagdo e tradu¢do da realidade.

Entretanto, tal como na literatura, a autoria surge no Jornalismo (e assim se
mantém) como uma instancia juridica, um conjunto articulado para a identificacdo e
responsabiliza¢do dos pontos de partida de certos textos. Assim, quando alguém assina um
livro ou uma matéria de jornal, a sociedade tem a evidéncia de quem deve responder por
possiveis conseqiiéncias da divulgacdo daquelas idéias, conceitos, versdes. Ao nominar o
autor, tem-se nao apenas o reconhecimento de sua condi¢io de fonte da obra, mas também
a sinalizacdo de quem deve receber posteriores contestagdes e queixas. A assinatura é
reconhecimento, € atribui¢cao, mas também traz o 6nus da responsabilidade sobre a obra.

Uma metafora sempre foi exaustivamente usada quando o assunto € autoria: o autor
tem a paternidade da obra, e como tal, deve zelar por seu fruto filial, deve se
responsabilizar por ele. O autor arca com as conseqiiéncias de sua criagdo. Sejam

dividendos da exploracdo do objeto criado ou sangdes e penalidades advindas da ampla



difusdo de algo ofensivo. No Jornalismo, a preocupagdo com a repercussio da divulgacao
de certos textos ou imagens € sempre manifestada, surtindo inclusive em reprimendas
judiciais ao veiculo de comunica¢do ou mesmo aos profissionais envolvidos. Assim, uma
primeira caracteristica da autoria no Jornalismo: ela é entendida primeiro como indicador
de responsabilidades. Um texto assinado identifica com mais facilidade sobre quem devem
recair cobrancas e compensacdes sobre provaveis litigios.

E evidente que — diferente de outras atividades de criacdo intelectual — o Jornalismo
¢ um campo de trabalho coletivo. Uma reportagem nasce pelo esforco de diversos
profissionais, do pauteiro ao editor, passando por reporteres, redatores, ilustradores,
fotégrafos e diagramadores. O resultado final € um complexo mosaico da interferéncia de
distintos sujeitos, em maior ou menor escala. Entretanto, convencionou-se o entendimento
de que a paternidade da reportagem € do repdrter ou do redator com quem dividiu a
tessitura do texto. A natureza complexa e coletiva do trabalho jornalistico dificulta a clara
identificagdo de quem realmente é o autor da reportagem. Em 1995, um ano antes de
morrer, Perseu Abramo ji manifestava preocupagdo com o tema: “E tdo grande a variedade
de fatores e circunstancias presentes na atividade jornalistica que a plena e cristalina
identificacdo da autoria do que € divulgado constitui a excecdo, ndo a regra” (1997: 331).

Para analisar a questdo, Abramo exorta que € preciso levar em conta as diferengas
entre o Jornalismo impresso e o feito para radiodifusdo; que € necessdrio atentar para as
condicdes e o alcance da empresa para qual se estd trabalhando e mesmo os métodos que
caracterizam o processo produtivo dentro da empresa. Para tanto, Abramo faz uma
criteriosa descri¢do das alteragdes que o produto jornalistico sofre dentro do processo que
antecede a sua publicizac@o. Apesar dos empecilhos inerentes a fungdo, nao se deve usar o
carater coletivo e difuso como “biombo para escamotear ou dissolver responsabilidades
pessoais e individuais”, reitera (op.cit.: 334). E precisamente neste trecho que se percebe
que a grande preocupacdo de Perseu Abramo € a da responsabilidade pessoal sobre o
trabalho jornalistico e suas implicagcdes juridicas e éticas. Atento as tensOes entre capital e
trabalho, Abramo defende a tese da responsabilidade pessoal no trabalho jornalistico a
despeito da responsabilidade sucessiva, que vigora atualmente nos andamentos processuais.

A autoria, entdo, € vista como um sistema de identificacdo e responsabilizacdo. A

assinatura da reportagem ndo € a garantia do direito inaliendvel do jornalista-autor de ter



seu trabalho reconhecido. Pode funcionar mais como dentincia, como delagdo de quem
deve assumir os riscos do que foi escrito abaixo’.

Uma segunda caracteristica da autoria jornalistica € que ela se dd ndo na criacdo
intensiva, maciga, totalizante, como na literatura. Na fic¢do, o autor cria personagens,
situacdes, contextos, conflitos, cendrios, profundidades psicoldgicas, sentimentos e
pensamentos. Se assim quiser, nada escapa ao autor na trama. Ele tem o seu dominio, seu
alcance € ilimitado, o tempo €é contado pelos seus ponteiros. No Jornalismo, os
compromissos sdo mais rigidos e o controle nido é total. Por conta de suas atribui¢des
sociais, o jornalista se ocupa de relatar acontecimentos, narrar fatos mais proximamente de
como eles se deram. Nao deve fazer ficgdo, pois o Jornalismo mantém um
comprometimento mais firme com o que se convenciona entender por verdade factual.
Neste sentido, o jornalista faz uma antific¢do, e tenta apreender o real, tocar o fato e
traduzi-lo da maneira mais clara, fiel e confidvel ao seu ptblico. O jornalista atua como
mediador entre acontecimentos noticidveis e cidadaos que se interessam por aqueles relatos.

Neste sentido, a autoria no Jornalismo se d4 na mediag¢do, nas complexas operagcdes
profissionais de destacar elementos e versdes importantes para a narragdo do fato e na sua
costura coerente, cujo resultado possibilite uma leitura daquele fragmento de realidade. O
reporter vai as ruas, colhe depoimentos e se cerca de condi¢cdes que atestem a ocorréncia do
fato. Apura, checa as informagdes, confronta falas, seleciona o que julga indispensavel para
o entendimento geral da situacdo e tece uma trama que dé conta dela. Na medida do
possivel. E justamente ai, nesta mediacdo, que se d4 a autoria. Em alguns casos, essa
autoria fica mais nitida, mais aparente; em outros, ndo salta aos sentidos. O que vai
diferenciar uma matéria “mais autoral” do que outra é a emergéncia mais clara de indices
da mediac@o: sejam marcas discursivas préprias de um sujeito (pronomes, elementos
estruturantes de uma certa formagdo discursiva, etc.), seja a impressdo de um estilo de
escrita (sustentado por algumas construgdes frasais ou recorrendo a outros recursos
estilisticos) ou ainda outras formas de identificacdo, que veremos a seguir. De maneira

grosseira, poderiamos dizer que o jornalista pode se colocar mais ou menos numa

° Nio estou eximindo a responsabilidade do autor sobre a obra. Pelo contrério: reafirmo isso. Porém, a autoria ndo acarreta
apenas Onus pelo seu exercicio. E o que se percebe é que esta dimensdo — a da responsabilizagdo — se mostra hipertrofiada
em detrimento da que v€ na autoria um reconhecimento, atribui¢do de paternidade criativa. O assento juridico da autoria é
refor¢ado inclusive no inciso IV do artigo 5° da Constitui¢do Federal: “é livre a manifestacdo do pensamento, sendo
vedado o anonimato”.



reportagem, dependendo da autonomia que tenha em seu trabalho, da adequacdo aos
objetivos que conduziram a elaboracdo daquela matéria, do contexto histérico-social. Se na
literatura a criacdo € uma atitude poética, no Jornalismo, o ato criador é diminuto, sutil,
crivado e subsistente na mediacdo de que o profissional se ocupa para transmitir da melhor
maneira a informacgao.

Essas limitagdes a que o profissional se submete acabam atingindo também a
prépria configuracdo da autoria como tal. Isto €, se a autoria depende de um exercicio de
estilo, no caso do Jornalismo, serdo precisos dois estilos: um que atenda as demandas do
Jornalismo em si e outro que possa ser atribuido aquele autor em especial. Eis mais uma
caracteristica da autoria no Jornalismo: para ser autor na reportagem, € necessdrio atender a
dois estilos, um estrutural do Jornalismo e outro, pessoal. Assim, o autor segue as
orientacOes que as gramaticas jornalisticas indicam para se fazer um texto de reportagem e,
paralelamente, insere elementos que lhe sdo proprios, singulares. Como se a mediacdo
ocorresse em dois estdgios, um mais amplo e outro mais profundo.

Os compromissos advindos da fungdo social jornalistica e as conseqiientes
limitagdes a criagdo no texto fazem com que o reporter ndo se descuide do fato por esmero
do estilo, da forma. Nao. Na atividade jornalistica, tem preponderancia o estilo jornalistico
sobre o pessoal. E necessario que o repérter atenda ao primeiro para que possa permitir a
emergéncia do segundo. Assim, na autoria jornalistica, o exercicio do estilo ndo se desvia
de seu objeto (narrar), mas sutilmente permite uma revelacdao do seu narrador, o jornalista-
autor. Por conseguinte, a autoria jornalistica se d4 num ponto periférico, no estdgio de
exercicio do segundo estilo, o pessoal, ndo no primeiro, ja que este é plano de imanéncia na

narrativa jornalistica.

E curioso observar que a marcagdo de um estilo em terreno jornalistico fez com que
muitos pensassem que o que se estava fazendo era literatura e ndo reportagem. Em
determinados casos, a escrita € tdo esmerada que torna embacgadas as fronteiras entre um
pais e outro. Os limites podem estar confusos, mas mesmo que sejam porosos, eles existem.
A tentacdo de considerar textos jornalisticos bem escritos e com estilo como literatura
parece ser uma forma de reacomodar cada esfera: deixar o Jornalismo com uma suposta

frieza no relato e dar a literatura tudo aquilo que ndo se confirma no minifindio das



reportagens'’. Contribuem para esse embaralhamento os muitos casos de dupla militancia,
onde jornalistas tornaram-se escritores e onde grandes autores da literatura foram forjados
nas redag()es“. Nesta tese, estou tratando o estilo jornalistico na sua forma no texto escrito,
no conjunto de caracteristicas estilisticas visiveis na superficie textual, e ndo nas técnicas de
apuracao, por exemplo. Quer dizer, o estilo no Jornalismo poderia ser observado também
na etapa de investigacdo e coleta das informacdes. Para destacar estilos nas técnicas de
apuracdo, poderiamos recorrer ao Gonzo Journalism, de Hunter S. Thompson, que
transcende o ato de narrar e mescla o préprio narrador ao seu processo'” (inclusive alterado
pelo uso e abuso de drogas), ou mesmo ao estilo do alemao Giinter Wallraff, que faz do
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disfarce seu passaporte para a noticia .

Mas se o assunto € autoria, um conceito ndo pode ser ignorado: obra. Sim, porque,
afinal, hd autor sem obra? N@o. Um autor s6 se credencia enquanto tal se € publico o
resultado de sua cria¢do, seja um quadro, um livro ou um crime. Existe homicidio sem
cadaver? Ha assassinato sem vitima?

Neste sentido, para se definir o que é um autor no Jornalismo, € preciso tornar claro
0 que € uma obra neste campo, como se forma a sua unidade e o que determina a sua
coesdo. Detendo-se no terreno artistico, Michel Guérin (1995) estabelece uma distin¢ao
entre obra e trabalho, opondo os dois termos. Para ele, a obra, entre outros atributos, tem
nobreza, é uma atividade desinteressada do espirito, diferentemente do embrutecimento que
cerca o trabalho. E claro que a obra também custa trabalho, mas nem todo trabalho se
conclui como obra. Eles ndo sdo sindbnimos, mas mantém parentescos interessantes. O
trabalho esgota as forcas do homem. A obra imortaliza o homem na medida em que

interioriza o trabalho. “Se em certos pontos, a obra enquanto tal se opde ao trabalho, em

12 Dois exemplos apenas: em As religides do Rio, Jodo do Rio néo é o cronista, mas o repérter que, numa intensa série de
reportagens publicada na Gazeta de Noticias em 1904, faz um inventdrio da fé na entdo capital da Reptblica. Classificado
como obra literdria, ensaistica e até socioldgica, Os sertoes € escrita a partir do trabalho do correspondente Euclides da
Cunha para o jornal O Estado de S.Paulo.

i Alguns escritores que foram jornalistas: Edgar Allan Poe, Walt Whitman, Mark Twain, Jack London, Sinclair Lewis,
Edmund Wilson, Ernest Hemingway, Gabriel Garcia Médrquez, John Reed, Rodolfo Walsh, José Saramago, Carlos Heitor
Cony, Antonio Callado, Eric Nepumeno, e a lista vai longe. Uma saborosa discussdo sobre o tema pode ser encontrada em
“Quanto a literatura Americana deve ao bom Jornalismo”, artigo de Luiz Carlos Lisboa na revista Jornal dos Jornais, n°
7, outubro de 1999, pp.17 a 19.

12 No Brasil, h4 um seguidor desta corrente: Arthur Verissimo, da revista Trip, que vai muito além do que freqiientemente
iria um repérter convencional.

'3 Foi assim que o repérter se infiltrou no Bild Zeitung para denunciar a invengdo de noticias em Fdbrica de Mentiras; e
foi assim que passou dois anos como o turco Ali Sinirlioglu, operdrio em situagdo degradante de sobrevivéncia, de
discriminag@o e humilhacao humana em Cabega de Turco (ambos os titulos langados no Brasil pela Editora Globo).



outros aspectos ela vem a se confundir com ele. Existe trabalho na obra; existe um trabalho
da obra” (op.cit.: 24).

No Jornalismo, fica facil distinguir que o trabalho preenche a rotina ordindria do
repoérter e s6 mesmo uma parcela dos seus resultados — textos, imagens, sentidos — vai se
converter em obra. As numerosas atividades didrias de coleta de dados, entrevistas, edi¢oes
e escrituras, escolhas e descartes, hierarquizac¢des e organizacgdes de materiais fazem parte
do trabalho jornalistico. Ndo sdo as obras dele. Os frutos, os produtos resultantes — um
documentério, uma reportagem, um artigo, um conjunto de fotos, entre outros -, esses sim,
podem ser considerados obras jornalisticas. Isso se funcionarem como pegas que
constituam unidades mais ou menos delimitadas e se satisfizerem expectativas jornalisticas.
Explicando melhor: embora atenda a demandas jornalisticas, um bloco de noticias ndo
constitui uma unidade porque € parte integrante de um todo mais coeso e coerente que € a
edicdo inteira do telejornal ou do radiojornal. Assim, este segmento ndo pode ser
considerado uma obra, uma peca em si. Uma fotografia pode ser entendida como uma obra
jornalistica bem como um conjunto de fotos seguindo uma mesma tematica numa dada
cobertura. O mesmo se aplica a uma reportagem isolada e a série que forma com suas
suites. E por essa razdo que escrevi hd pouco que as obras devem se comportar como
“pecas que constituam unidades mais ou menos delimitadas”.

E necessério perceber ainda que a obra jornalistica — para além de ter estatuto de
unidade e de submeter-se as gramaticas jornalisticas — ndo transborda em si qualquer aura
sacralizante como nas obras de arte. Sdo reportagens, fotos, charges, programas
jornalisticos, apenas. Quando deixam de sé-los para se tornarem fetiches — como a edicao
de Realidade que traz a reportagem de José Hamilton Ribeiro sobre a Guerra do Vietna, por
exemplo -, convertem-se em algo a mais do que uma obra jornalistica, alcangcando status de
um classico do género, operagdo que ndo me interessa aqui.

A obra jornalistica, entdo, ndo sobrevive da prépria sacralizagdo, e ndo necessita de
um tempo maior de permanéncia. Como o Jornalismo vive o tempo de maneira muito
imediata e opera reiteradamente em atualizacdo, a perenidade ndo importa para a obra

jornalistica. Seu tempo € extremamente perecivel, sua vida € volatil, de fragil duragdo. Uma



autoria no Jornalismo depende de uma compreensdo diferenciada da obra'*: ela é mais
ordindria, ndo é cercada de aura, sua permanéncia € infima.

Para exercer uma autoria € necessdario reunir em si alguma legitimidade,
caracteristicas que autorizem o individuo a apresentar-se na qualidade de autor, destacando-
se do relevo comum do anonimato. Do ponto de vista do jornalista, essa legitimidade é a
primeira condicdo a ser satisfeita para uma efetiva vivéncia autoral na reportagem. Isto é,
no momento em que o repérter atende a essa condicdo — legitimidade — demarca-se um
lugar institucional a partir do qual se pode narrar, de onde se pode reportar os fatos. Esse
lugar institucional € a instancia de onde se diz, de que ponto se conta os acontecimentos.
Dessa forma, para termos uma autoria na narrativa da contemporaneidade, € preciso um
lugar de fala, um ponto de partida do discurso.

A legitimidade vai poder assinalar no jornalista uma qualidade de narrador e um
vinculo institucional no campo do Jornalismo. Assim, para ser autor, ¢ necessirio ser
jornalista, repdrter e estar desempenhando tal funcdo profissional para algum veiculo de
comunicacdo ou qualquer forma de difusdo publica do objeto narravel: sou o reporter da
revista Veja, ele € o jornalista do The Times, etc...

A condicdo da legitimidade de um autor s6 € saciada em dois momentos:
primeiramente quando o narrador se manifesta como jornalista na qualidade de repérter do
acontecimento; e depois quando vincula a sua atividade a um veiculo, entidade, empresa ou
empreitada jornalistica. O primeiro momento coloca o narrador numa posi¢do social
especifica, esperada e autorizada a narrar: a do jornalista. O segundo momento é
igualmente importante porque ele evidencia a inteng@o e o objetivo de dar publicidade ao
fato, de difundi-lo publicamente. Essa dissemina¢do — o ato de tornar comum, ptblico — é
uma essencial caracteristica da obra jornalistica e do proprio processo jornalistico.

A necessidade de atender a esses dois momentos — o lugar profissional e o
institucional — satisfazem a primeira condi¢do da autoria na reportagem, a que confere

legitimidade ao narrador. De forma prética, quando se 1€ uma matéria num jornal ou um

4 Uma distin¢do é necesséria. Foucault vincula a obra ao autor, enquanto que Eni Orlandi atrela a obra ao escritor e o
texto ao autor. Segundo Orlandi, ndio se pode tomar como sindnimos os termos e essa razao j4 instauraria a necessidade de
uma distin¢gdo. Entendo a justificativa, mas ndo tenho a preocupac@o de preservar o conceito de obra, com a aura que lhe
competiria, a exemplo de Orlandi. Penso que o cardter ordindrio do Jornalismo ajuda a flexibilizar essa nogdo, e é sobre
esses patamares que trabalho aqui.



livro-reportagem, e se tem a identificacdo de um jornalista aquilo vinculado, temos a
fundacdo de um ponto legitimo de narrativa jornalistica, um lugar de onde se pode (e se
aceita) narrar.

Em 11 de abril de 2001, os leitores do caderno Cotidiano da Folha de S.Paulo
depararam-se com um texto diferente em meio as notas que estdo acostumados a encontrar
naquela secdo de geral: a matéria contava quem era e como vivia o pedreiro andnimo que
teria subido numa torre de alta tens@o no interior paulista para sabotar o sistema energético.
Na matéria, o repdrter faz uma breve descri¢do da situacdo, revelando que o personagem
era um suicida potencial, depois de perder o emprego e a namorada, € que ndo atentava
contra o servigco publico, apesar de ainda estar preso por isso — artigo 265 do Cédigo Penal.
O reporter viajou a Sorocaba para entrevistar o pedreiro e os demais envolvidos no caso,
mas nada teria extraido dos seus depoentes se ndo se apresentasse enquanto reporter € nao
dissesse a que empresa jornalistica estava vinculado.

O leitor, por sua vez, ndo aceitaria aquele relato como jornalistico se ndo o tivesse
lido num 6rgdo de imprensa, se ndo tivesse encontrado aquela narrativa nas paginas de
noticidrio e se nao lesse logo abaixo do titulo “Ricardo Kotscho — Especial para a Folha”.
Esses indices € que ajudaram a credenciar tal texto como um relato jornalistico,
descrevendo certo fato, sendo legitimo narrador daquela situagdo. Eles € que conferiram
legitimidade a reportagem.

E evidente que ndo apenas isso torna a matéria um relato de autor. No caso, o texto
envolvente, o enlace final e todo o olhar dilacerante que Kotscho dirige ao personagem
engendram uma arquitetura discursiva diferente na péagina, distinta naquele mar de notas
breves e superficiais. A qualidade do texto e a perspectiva da narracdo dao forma a uma
outra condicao necessdria para a autoria: a capacidade.

Enquanto a legitimidade é algo que estd fundado na lei, na razdo ou na justica, a
capacidade € uma habilidade, uma aptiddo. Atributos que se revelam no exercicio de um
estilo nas reportagens, pela originalidade, singularidade ou autenticidade que se
desempenha nos textos. A capacidade é uma segunda condicdo necessdria para a autoria, ja
que vai sinalizar elementos para além de um lugar autorizado de fala. Assim, se o repOrter
demarca um ponto de partida do discurso jornalistico, ele ai sim pode colocar uma voz, um

timbre aquelas frases. Escrever um texto mais elaborado ou ndo, estruturar de maneira



criativa a matéria, lancar mao de recursos de outros géneros textuais, enfim, tudo isso e o
que mais se inventar estd a cargo do reporter, depende dele, de sua capacidade.

A capacidade € uma condi¢do para a autoria que privilegia a diferenca e ndo a
repeticdo. Em termos estilisticos, o relato do repdrter ird se diferenciar dos seus
concorrentes e semelhantes, buscando uma angulacdo nova, uma abordagem distinta, um
encadeamento outro. E importante frisar que a diferenca aqui é na forma, no envolvimento
e no tratamento das unidades informativas, e ndo propriamente no contetido. Isto €, ndo se
espera um furo jornalistico, mas um novo texto sobre o mesmo fato contado por outros
narradores.

Para além de carecer de legitimidade, a autoria no Jornalismo pode se apoiar ainda
na capacidade/competéncia de bem narrar, de seduzir os leitores, envolvé-los e convencé-
los com os relatos apresentados. Essa disposi¢do depende de uma certa autonomia de acao
do repdrter, condicdo confortdvel, mas nem sempre existente. E trabalhando com
autonomia que o jornalista consegue ter uma margem um pouco maior de manobra para
operar textos mais pessoais, exercendo um estilo mais préprio. Como ja disse
anteriormente, isso ndo o exime de satisfazer o que se convencionou chamar de estilo
jornalistico. Nao. O repdrter deve atendé-lo alcangando assim condi¢des extras para deixar
suas digitais autorais na reportagem. Autoria requer certo grau de autonomia do reporter.
Isso pode ser conseguido com a passagem do tempo de atuagdo do profissional, com o
aumento do grau de confianca dos superiores hierdrquicos, com a apresentacio de um
trabalho de qualidade que atenda as expectativas da empresa e que se traduza em maior
gradiente de liberdade de acdo do jornalista.

De maneira geral, o que se percebe é que os jornalistas que atuam como autores
parecem se inscrever num outro setor do reportariado, que inclusive aparenta ser uma célula
de privilegiados. Em boa parte dos casos, sdo os chamados repdrteres especiais, alguns
nomes mais conhecidos do mercado ou estrelas da profissdo. Entretanto, esse diagndstico
ndo estd totalmente certo. H4 casos de repdrteres mais andnimos que conseguem fazer um
trabalho autoral em termos de reportagem, desviando-se das dificuldades didrias e abrindo
espacos para que seus colegas passem a atuar de forma mais pro-ativa.

A autonomia € uma credencial conquistdvel, importante para a efetivacdo de um

ambiente onde possam conviver jornalistas-autores. Essa credencial pode ser obtida



inclusive por lances de ousadia que se ddo ndo s6 na superficie do texto, mas também nos
procedimentos de coleta e apuracdo das informacdes.

Para se efetivar, a autoria no Jornalismo deve ser constituida a base de duas
condicdes. A primeira € a legitimidade, que atesta os lugares de fala institucional e
profissional do jornalista. A segunda condi¢do pode ser a capacidade, que certifica
habilidades ou aptiddao para bem narrar, ou ainda uma outra: a autoridade, que ¢ atribuida a
alguém por um ou mais fatores que o colocam em vantagem.

Se a primeira condi¢do legitima o narrador, e a capacidade atesta sua habilidade
para tanto, a autoridade credencia a fala do repérter na medida em que ele ocupa uma
posicdo privilegiada de discurso. Nao se da ouvidos aquele que ndo respeitamos, que nao
reconhecemos como sujeito autorizado a dizer, com autoridade para tal. Em pelo menos
duas ocasides da pratica jornalistica o reporter se reveste de uma autoridade de fala que o
distancia de seus colegas: na qualidade de especialista ou na de testemunha do fato.

O primeiro caso pode ser vivido quando o jornalista domina um néo tdo conhecido
idioma numa viagem internacional ou quando tem conhecimentos técnicos solidos que o
igualam a sua fonte de informacao, por exemplo. Com isso, o repérter ndo apenas narra o
que ouve, mas também entende o comentdrio de escarnio do premié sueco frente a
diplomatas de outros paises, detalhe que d4 novo contexto para as declaracdes oficiais.
Com isso, o reporter pode inclusive corrigir ou desmentir sua fonte de informacao,
desmascarando sua fala com argumentos e mintcias técnicas. Esses dois exemplos ajudam
a visualizar situacdes em que o jornalista ndo é apenas uma voz que conta, mas configura
também um timbre com autoridade e que deve ser ouvido. Legitimado e autorizado, o
reporter tem fortes condigdes para efetivar ali uma autoria em seu trabalho.

Um segundo caso que coloca o profissional num patamar diferenciado de autoridade
de fala € o lugar do testemunho. Nele, o jornalista € espectador privilegiado, testemunha
ocular de um acontecimento e por isso estd autorizado a dizer o que captou com seus
sentidos. Ele € o nosso homem 14 no ponto de emergéncia do fato, pronto para relatar, e nos
ficamos aqui prontos para ouvi-lo. Porque consideramos aquela voz legitima e autorizada,
calamo-nos e o jornalista passa a narrar. Na reportagem, a autoridade € uma condi¢do que
ajuda a credenciar o discurso do jornalista, abrindo brechas para a efetivagdo de uma

autoria. Ela pode se apresentar tanto por um lugar de especialidade ou de testemunho. Mas



como a capacidade, a autoridade é uma segunda condi¢@o a ser atendida para um exercicio
autoral na reportagem. Sao necessarias duas condi¢des pessoais para que um reporter possa
se inscrever enquanto autor. A primeira — a legitimidade — sempre deve ser satisfeita. Num
segundo momento, o profissional e a circunstancia vao determinar que segunda condicio
serd atendida: a que atesta a capacidade e competéncia do repdrter de bem narrar ou a que
d4 a sua voz um timbre autorizado a narrar.

De maneira resumida, o que se percebe € que o regime que regula a autoria no
Jornalismo se assenta em algumas regras que estdo condicionadas a propria natureza de
constituicdo do Jornalismo enquanto pratica social. Uma atividade pratica coletiva, o
Jornalismo é um campo onde nem sempre a autoria € discernivel. Como reflete os fatos (ou
tenta fazé-lo), e eles ndo t€ém dono, pode-se falar em autoria jornalistica quando
preenchidas algumas condi¢Oes de exercicio de estilo e reposicionamento do sujeito do
discurso jornalistico.

Neste sentido, a autoria funciona primeiro como indicador de responsabilidades. Ela
se dd na mediacao e ndo na criacdo livre como na literatura. Para ser autor na reportagem, é
necessdrio atender a dois estilos, um estrutural do Jornalismo e outro, mais pessoal. A
autoria jornalistica se d4 num ponto periférico, no estdgio de exercicio do segundo estilo, o
pessoal, ndo no primeiro, ja que este € plano de imanéncia na narrativa jornalistica. Uma
autoria no Jornalismo depende também de uma compreensdo diferenciada da obra
jornalistica.

Sao necessarias duas condicdes pessoais para que um repdrter possa ser autor. A
primeira — a legitimidade — sempre deve ser satisfeita, pois ¢ a que funda o lugar
institucional de fala. Num segundo momento, o profissional e a circunstancia vao
determinar que segunda condicdo serd atendida: a que atesta a capacidade do repdrter de
bem narrar ou a que d4 a sua voz um timbre autorizado a narrar.

No Jornalismo contemporaneo, € possivel exercer uma autoria em estruturas
jornalisticas cada vez mais hierarquizadas, industrializadas e complexas na medida em que
se constroem condi¢des de autonomia do repdrter e o profissional alimenta sua atuacdo com
doses de ousadia e consciéncia de sua funcdo social. A margem de manobra € estreita, e
muitos profissionais ou ndo enxergam o espaco em que podem se movimentar ou preferem

ndo correr riscos de frustrar seus intentos.



Ser autor € - antes de tudo - uma fun¢@o a ser encarnada e por isso depende de
vontade e de agcdo. A diferenca entre jornalista e jornalista-autor parece ser semelhante a

existente entre escritor € escrivao.
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